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KRIS MARTIN

DER IDIOT IST MEIN HELD

EIN GESPRACH MIT MICHAEL STOEBER

en Idioten zum Idol und zur Identifikations-
D figur zu machen, ist sicher nicht jedermanns

Sache. Fiir den belgischen Kiinstler Kris Mar-
tin ist es indes ganz selbstverstandlich, sieht er in
ihm doch nicht den Deppen oder Volltrottel, den
wir gemeinhin in ihm sehen, sondern ganz im Sin-
ne der etymologischen Bedeutung des urspriing-
lich griechischen Wortes jemanden, der ganz und
gar seinem eigenen Kopf folgt. Der auf seinem Ei-
gensinn beharrt und nicht denkt und handelt wie
alle anderen. Damit zeichnet den Idioten in gewis-
ser Weise aus, was auch einen guten Kiinstler aus-
macht. Aus diesem Grunde hat Martin ihm - und
zugleich sich — in seinem Werk ein Denkmal ge-
setzt. So, wenn er 2005 Dostojewskis beriihmten
Roman ,,Der Idiot“ von Hand abschreibt und den
Namen des sanftmiitigen Helden, des Fiirsten
Myschkin, durch seinen eigenen ersetzt. Oder wenn
er 2006 in ,,Idiot II* sein eigenes Portrét in der Ma-
nier eines Herrscherbildes einer Miinze einprigen
lasst. 2008 unternimmt er mit der von ihm erfun-
denen MafBeinheit ,,1 Idiot gar den Versuch, ihn
gleichsam zum Ma@ aller Dinge zu machen. Ein
Jahr zuvor hat er auf einen verkriippelten Stock,
dessen Aussehen an Immanuel Kants berithmten
Befund erinnert ,,Der Mensch ist aus so krummen
Holz gemacht, dass nichts Gerades daraus gezim-
mert werden kann®, den Satz geschrieben: ,,This
is the Perfect Stick to Hit an Idiot With.” Und in
2010 stellt Kris Martin Kieselsteine, deren Ade-
rungen Buchstaben erkennen lassen, zu dem Satz
zusammen: ,,] Am not an Idiot*“. Liest ihn der Be-
trachter, nachdem er aufmerksam auf das Werk
des Kiinstlers geschaut hat, wird er ihn kaum als
Kompliment empfinden. Mit Michael Stoeber
sprach Kris Martin iiber das Potenzial des Idioten,
Werke und Werkgruppen, Duchamp und das Rea-
dymade, Religion und Moral, Zufall und Fiigung
und vorbildliche Kiinstler.
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KRIS MARTIN. Foto: Sies + Hoke, Diisseldorf

MicHAEL STOEBER: Inwieweit ist Ihr Kopf Ihr Ate-
lier?

KRiSs MARTIN: Mein Kopfist tatsdchlich mein Ate-
lier. Das ist richtig beobachtet. So wie ich kiinst-
lerisch arbeite, brauche ich keine speziellen Réu-
me. Abgesehen von den kleinen Skulpturen und den
Zeichnungen, die ich zuhause anfertigen kann,
werden die meisten meiner Werke woanders und
von anderen hergestellt. Sie konnen sich vorstel-
len, dass es keine besonders gute Idee wire, Bron-
ze in der eigenen Kiiche zu gieen. In dem Zusam-
menhang mochte ich auch nicht die Leistung all
der fabelhaften Handwerker unterschlagen, die mit
mir an der Herstellung meiner Werke arbeiten. Ich
habe stiandig das Gefiihl, ihre Fahigkeiten fiir mei-
ne Kunst auszunutzen. Manchmal stiirzt es mich
sogar in Verlegenheit, was sie geschaffen haben,
als meine Werke auszugeben. Vor allem, wenn ich
die Arbeiten zu signieren habe. Aber na ja, alles
beginnt eben mit der Idee des Werks. Und die
stammt von mir. Das Material ist nur das Medium,
um dem Gedanken eine Gestalt zu geben. Und ge-
nau darin liegt das Paradox: dass tote Materie — und
sie allein — unsere Gedanken ldnger zu tragen ver-
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KRIS MARTIN, Idiot Il, 20086, Goldmiinze, 21 Karat, @ 3.5 cm, Foto: Achim Kukulies, Disseldorf, © Sies + Hoke, Disseldorf

KRIS MARTIN, Idiot, 2005, Tinte auf Papier, 1494 Seiten, 29,7 x 43 cm, Foto: Achim Kukulies, Disseldorf,© Kris Martin; Sies + Hoke, Dusseldorf
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KRIS MARTIN, | Am not an Idiot, 2010, gefundene Kieselsteine, MaBe variabel, Privatsammlung, Kéln, Foto: Achim Kukulies, Disseldorf, ©

Sies + Hoke, Dusseldorf, Courtesy Sies + Hoke, Dusseldorf

mag, als das menschliche Leben dauert. Mein Ate-
lier stirbt mit mir.

Wie wichtig sind Marcel Duchamp und die mit ihm
verbundene Tradition des Readymade fiir I[hre Kunst?

Marcel Duchamp und seine Strategie des Ready-
made sind natiirlich sehr wichtig fiir mich. Nach
nunmehr fast einem Jahrhundert sind die Men-
schen an eine solche Kunstpraxis endlich gewohnt,
was ein Vorteil fiir einen Kiinstler ist, der so arbei-
tet wie ich. Gleichzeitig ist es aber auch proble-
matisch, weil die Menschen von einer solchen
Kunst inzwischen verwo6hnt sind wie Kinder von
zu viel einander dhnlichem Spielzeug. Man muss
sie als Kiinstler daher immer wieder neu ins Er-
staunen setzen.

Sie haben eine Reihe von Werken dem Idioten, aber
auch dem Schwachen, dem Nicht-Helden und Don
Quijote gewidmet. Ihre Ausstellung ,, Every day of
the Weak “, die in Bonn, Aargau und Hannover zu
sehen war, spricht vom Alltag des Schwachen. Was
macht sie zu Identifikationsfiguren?

Der Idiot, der Schwache, der Antiheld sind meine
wahren Helden. Und sie sind auch diejenigen, die
im Grunde wahrhaft stark sind. Stellen Sie sich vor,
ein neu geborenes Kind fiele unter eine Gruppe von
Mitgliedern der Hells Angels. Sie kdnnen sicher
sein, dass dieses Baby tiberleben wiirde. Nicht nur,
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KRIS MARTIN, Idiot IV, 2007, Bronze, 18,5 x 12,5 cm, Edition 5 + 2AP
Sammlung Mimi und Filiep Libeert.Foto: Achim Kukulies, Disseldorf,
© Sies + Hoke, Dusseldorf
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KRIS MARTIN, Mandi VIIl, 2006, Gips, Edition 3 + 1AP, 220 x 150 x 100 cm, Courtesy Sies + Hoke, Disseldorf. Foto: Achim Kukulies, Dus-
seldorf
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KRIS MARTIN, For Whom, 2012, Installationsansicht, Kunstmuseum Bonn, Sammlung Walker Art

Dusseldorf, © Sies + Hoke, Dusseldorf

weil diese Leute wahrscheinlich weniger beschréankt
sind, als sie oft dargestellt werden, sondern auch
weil das Schwache und Fragile reine Kraft ist.
‘Wenn Sie sich dariiber im Klaren sind, wie schwach
und verletzlich Sie in Ihrer Existenz im Grunde sind,
dann verspiiren Sie Furcht. Ohne Angst ist nur,
wer beschriankt und riicksichtslos durchs Leben
geht. Solche Menschen sind auch nicht in der La-
ge zu erkennen, was ihnen auf ihren Wegen an Fi-
nessen begegnet. Die Furcht begabt den Menschen
mit einem sehr klaren Gefiihl fiir die Schonheit des
Lebens. Alles, was zart und fragil ist, ist per defi-
nitionem auch schon. Jeder, der auch nur iliber ein
wenig Verstand verfiigt, wird sich daher sehr leicht
mit dem Schwachen, dem Anti-Helden und dem Idio-
ten identifizieren kénnen.

In einer grandiosen Schreibiibung haben Sie Dos-
tojewskis Buch ,, Der Idiot* von Hand abgeschrie-
ben. War das auch eine Meditationstibung? Und
wire es ebenfalls eine Therapie gegen Depressio-
nen?

Nein, das glaube ich nicht. Fiir mich war es das je-
denfalls nicht. Es ist in erster Linie ein kalligra-
phisches Werk. Vier Monate lang habe ich keine
weiteren Arbeiten geschaffen, sondern ausschlief3-
lich mit dem Fiiller in der Hand den Roman von
Dostojewskis abgeschrieben. Dabei habe ich den
Namen des Protagonisten, des Fiirsten Myschkin,

Center, Minneapolis. Foto: Achim Kukulies,

durch meinen eigenen Namen ersetzt. In der Zeit
hatte ich das Gefiihl, iiberhaupt nicht zu existie-
ren. Ich schrieb das Werk eines anderen ab, wie Mon-
che in fritheren Zeiten die Bibel abschrieben. Da-
bei habe ich wie ein Kuckuck, der seine Eier in ein
fremdes Nest legt und die Eier der Wirtsvogel ent-
fernt, meinen Namen in die Geschichte einge-
schmuggelt und den Helden aus ihr hinausgewor-
fen. Und dieses Kuckucksei wird nun interessan-
terweise als originales Kunstwerk geschétzt. Nein,
dieses lang andauernde Schreiben war keine Me-
ditation, auch keine Therapie, sondern eher ziem-
lich anstrengend und ermiidend. Trotzdem hat es
mir sehr viel Spafl gemacht, und ich war traurig,
als es vorbei war.

Pldidieren Werke wie Ihre Glocke ohne Kloppel, Thr
Kreuz mit den nach vorne gebogenen Armen, Ihre
,, Pieta“ oder ,, Trinity “ fiir eine Riickbesinnung auf
christliche Glaubenswerte?

Ja, das ist richtig. Ich liebe es, als Kiinstler mit re-
ligiésen Themen zu arbeiten. Kunst und Religion
sind Jahrhunderte lang sehr eng miteinander ver-
bunden gewesen. Fiir mich ist dabei die Moral der
Religionen sehr wichtig, vor allem die christliche
Moral, die unser westliches Denken ganz entschei-
dend geprigt hat. Selbst Menschen, die von sich
behaupten, nicht religids zu sein, was fiir mich ei-
ne 'contradictio in terminis' ist, denken und han-
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KRIS MARTIN, Mandi XXI, 2009, Anzeigetafel, schwarzes Metall, Auflage 5 + 2 AP, 160 x
263,5x 20 cm

KRIS MARTIN, oben: The End, 20086, verschiedene Materialien, Auflage 5 + 2 AP, Courtesy
Sies + Hoke, Dusseldorf. Foto: Achim Kuklies, Disseldorf; unten: Mandi XV, 2007, Steel,
bronze, Stahl, Bronze, Auflage 2 + 1 AP, 702 x 136 cm. Courtesy Sies + Hoke, Dusseldorf,
Foto: Matthew Septimus, Dusseldorf. Privatsammlung

deln nach den Parametern dieser
Moral, selbst wenn sie sich da-
bei aufihren Alltagsverstand be-
rufen. Aber es liegt mir fern, mit
meiner Kunst zu missionieren.
Ich zdgere zwar nicht, in ihr gro-
e Fragen zu stellen wie die nach
der Religion, aber fiir die Ant-
worten fithle ich mich nicht zu-
stiandig.

Rufen Ihre , Life after Death -
Zertifikate die Pascalsche Wette
ins Geddchtnis, der zufolge der
Mensch im Glauben an Gott nur
gewinnen kann?

In gewisser Weise tun sie das.
Aber mir geht es um etwas ande-
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res: Ich mochte mit diesem Werk Menschen er-
reichen, deren Gedanken {iber Leben und Tod —
moglicherweise auch iiber ein Leben nach dem
Tod — ich nie kennen werde und auch nicht ken-
nen will. Was ich mdchte, ist nicht mehr, aber auch
nicht weniger, als die Frage aufwerfen, ob es viel-
leicht ein Leben nach dem Tode gibt. Ohne zu be-
haupten, es gébe eines. Fiir mich ist jedes einzel-
ne Zertifikat eine Einladung, iiber diese Frage
nachzudenken, ohne dass ich meine eigene An-
sicht dazu kundtun mochte.

Unter dem Werktitel 'MANDI' versammeln Sie ganz
unterschiedliche Arbeiten wie die Replik der be-
riithmten Laokoon-Gruppe ohne Schlangen, ein
mdchtiges Schwert oder eine Anzeigetafel, die
nichts anzeigt. Woher kommt der Titel und was be-
deutet er?

'MANDI' ist ein Titel, unter dem ich wirklich sehr
unterschiedliche Arbeiten versammelt habe. Vor
etwa zehn Jahren habe ich angefangen, fiir die Fer-
tigung bestimmter Werke mit einer italienischen
Firma zusammen zu arbeiten. Sie hat ihren Sitz
in der schonen, nicht sehr bekannten Stadt Udi-
ne in der Region Friaul-Julisch Venetien. Die
Menschen dort sprechen einen ganz und gar
schwierigen Dialekt, in dem sich romanische und
germanische Einfliisse mischen. In den Bars und
Restaurants der Stadt horte ich sie ,,Mandi* sa-
gen, wann immer jemand sich verabschiedete.
Als ich mich erkundigte, woher das Wort kidme,
erkldrte man mir, ,,man“ sei von ,,mano‘, also
.Hand", abgeleitet und ,,di“ von ,,dio*, also ,,Gott".
,»Mandi“ meint daher: Wir sind in Gottes Hand.
Wir kdnnen nie ganz sicher sein, ob wir uns wie-

~ KRISMARTIN, T.Y.EFS, o
variabel, Courtesy Sies + Hoke, D , chi
seldorf, Sammlung Mimi und Filiep Libeert, Kortrijk
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KRIS MARTIN, Life after Death, 2006, Buchdruck auf Papier, unlimi-
tierte Auflage, 70 x 50 cm, unlimitierte Auflage, Courtesy Sies + Hoke,
Dusseldorf. Foto: Achim Kukulies, Dlsseldorf

KRIS MARTIN, Don Quixote, 2007, Eisenguss, Auflage 10 + 2AR,
Hohe: 20 cm, @ 8,5 cm. Courtesy Sies + Hoke, Diusseldorf, Foto:
Achim Kukulies, Disseldorf. Privatsammlung
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der treffen werden oder wie unser Schicksal sein wird.
Fiir mich war klar, dass dieser Abschiedsgrul3 der
Titel meiner neuen Arbeit sein wiirde. In Solari di
Undine lieB ich eine groBe, schwarze Anzeigetafel
anfertigen. So eine, wie man sie iiblicherweise auf
Flughéfen und Bahnhofen auf der ganzen Welt sicht
und die mit ihren merkwiirdig ratternden Gerdu-
schen die Menschen irgendwie melancholisch stim-
men. Nur, dass diese Tafeln dazu dienen, uns mit
Informationen zu versorgen. Ich aber liel meine
Tafel vollig leer. Ohne jede Hinweise, Destinatio-
nen, Ab- oder Ankunftszeiten. Das Rattern und Klap-
pern der Tafeln erfolgt rein zufallig, ohne System,
Rhythmus oder Muster. Manchmal ist es sehr laut
und aufgeregt, dann wieder sehr still, und es pas-
siert lange Zeit gar nichts. Wie im Leben weils man
nicht, was kommt. MANDI!

Werke wie ,, The End*, ,, Letzte Hoffnung I11*, ,, Still
Alive®, |, 100 Years*, , 1000 Years“ thematisieren
unter anderem Zeit. Was bedeutet Zeit fiir Sie?

Vor allem das Bewusstsein unserer Sterblichkeit.
Und dass die Uhr in unserem Leben tickt. Das
Wissen darum kann uns zu Zynikern machen und
unseren Geist vollig lahmen. Oder es gibt uns ei-
nen enormen Energieschub, die kurze Spanne un-
seres Lebens gut und klug zu nutzen.

Ist das beeindruckende Werk ,, Vase“, immer wie-
der zerbrochen und immer wieder geklebt, ein Sym-
bol fiir die Patchwork-Utopien und Ideologien der
Moderne?

Fiir mich ist ,,Vase™ kein ideologisches Werk. Ich
verstehe es vielmehr als eine Metapher fiir unser Le-
ben. Wir zerbrechen etwas und reparieren es, wir zer-
brechen es noch einmal und reparieren es wieder.
Und so fort. Man kann das als Metapher auch auf
uns selbst und unser Leben beziehen. Wir brechen
zusammen, richten uns wieder auf und machen wei-
ter. In solchen Krisen wachsen und verdndern wir
uns. Genau dieses Verhalten formt mit der Zeit un-
seren Charakter und macht uns unverwechselbar. Es
ist merkwiirdig, dass die Vase, nachdem ich sie nun
schon drei Mal zerbrochen und wieder geklebt ha-
be, heute besser aussieht als am Anfang. Vielleicht
ist das eine positive Nachricht {iber das Alter.

Sie sind jung und haben Erfolg als Kiinstler. Wel-
che Rolle spielt das Scheitern fiir Sie in Ihrer Kunst
und im Leben?

Kunst und Leben haben immer mit Scheitern und
Verlust zu tun und damit, wie wir mit ihnen um-
gehen. Und was heift schon jung und was Erfolg?
Ich glaube, wenn man nur ein wenig Realitédtssinn
hat, dann kommt es darauf an, dazu Vorstellungen
zu entwickeln, die im Einklang mit den Talenten
und Moglichkeiten stehen, die man hat. Wenn ich
morgens einen Spaziergang um den Héuserblock
mache, ist das nicht wirklich ein Erfolg fiir mich.
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KRIS MARTIN, ... 100 Years ..., verschiedene Materialien, Auflage 10 + 1 AP, @ 20 cm. Courtesy Sies + Hoke, Dusseldorf. Foto: Achim Kukulies,
Disseldorf, Privatsammlung
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KRIS MARTIN, Still Alive, 2005, Versilberter Bronzeguss aus dreidimensionalem Acryimodell des Schadels des Kiinstlers. Foto: Achim Kukulies,
Dusseldorf, © Sies + Hoke, Dusseldorf, Courtesy Mimi und Filiep Libeert, Kortrijk

Aber fiir jemanden, der sich nach einem schreck-
lichen Unfall in einer langwierigen Genesungs-
phase befindet, ist es ganz entschieden ein grofer
Erfolg. Anstatt uns mit anderen Menschen zu ver-
gleichen, sollten wir uns immer nur mit uns selbst
vergleichen. Ein Meister kann ein Meisterstiick
schaffen, weil er ein Meister ist.

Es gibt viele Selbstportrdts in Ihrem Werk. Sind sie
204
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fiir Sie ein Mittel der Selbstvergewisserung?

Nicht wirklich. Ich habe eher versucht, mit ihnen
darzustellen, wie ich mich im Spiegel gesehen ha-
be. Allerdings fiirchte ich, bin ich dabei leider
tiberhaupt nicht objektiv gewesen.

Ist nicht auch der gestrandete Fesselballon (,,T. Y.
F F S. H.*) ein Selbstportrdt dhnlich wie der ,, Al-
batros “ von Baudelaire?



Nein. Fiir mich ist er eher ein Werk iiber die Frei-
heit. Und dabei ist wichtig, sich zuerst einmal klar-
zumachen, was man unter Freiheit versteht. Fiir mich
bedeutet sie, in Freiheit die Unfreiheit wahlen zu kon-
nen. Darin liegt fiir mich die einzige Bedeutung der
Freiheit. Ich gebe Ihnen ein Beispiel: Wenn ein jun-
ges Médchen gezwungen wird, einen Mann zu hei-
raten, wird ihre Freiheit in entsetzlicher Weise ver-
gewaltigt. Wenn aber dasselbe Méadchen sich frei
entscheiden kann, diesen Mann zu heiraten, und sie
das auch tut, weil sie ihn von Herzen liebt, dann gibt
sie ganz bewusst ihre Freiheit auf. Darin liegt ein Pa-
radox. Auch im Himmel schwebend, ist der Ballon
nicht frei, denn der Wind treibt ihn in eine Richtung,
die er nicht frei wahlen kann.

Welchen Anteil hat der Zufall am Zustandekommen
Threr Werke?

Alle meine Arbeiten sind Ausdruck eines Zufalls,
so wie sich auch meine eigene Existenz dem rei-
nen Zufall verdankt.

Welche Kiinstler sind vorbildlich fiir Sie?

Diese Frage ist ein Klassiker. Und ich mag sie, weil
ich weil, dass die Leser sie gerne beantwortet se-
hen mdchten. Mein absoluter Held ist Felix Gon-
zales-Torres. In der zeitgendssischen Kunst, und ich
betone zeitgendssisch, war niemand so tiefgriindig
wie er, ohne pathetisch zu sein. Niemand so per-
sonlich in seiner Kunst und zugleich so universell.
Niemand so laut wie er und dabei doch ganz und
gar leise. Man denke nur an seine Werbetafeln mit
dem leeren Bett. Niemand war so komplex wie er
und zugleich so einfach, niemand so neu und da-
bei doch ganz und gar klassisch. Niemand so grof3-
zligig wie er, ohne viel zu geben, niemand so ro-
mantisch und doch ohne jede Wagner-Attitiide, nie-
mand so direkt wie er und dabei zugleich von du-
Berster Komplexitit. Und niemand war so stark, so-
dass man ihn als Kiinstler eigentlich nur bewundern
kann, oder man fangt an, sein Werk zu kopieren.
Man stelle sich nur einmal vor, was er der Welt noch
alles hatte schenken konnen, wenn er nicht so jung
gestorben wire.

Inwieweit tragen Sie als Kiinstler Verantwortung
fiir Ihre Werke?

Uberhaupt nicht. Sobald ich eine Arbeit vollendet
habe, muss sie weggehen und darf nicht wiederkom-
men. Ich bemiihe mich, mit meinen Werken auf die
Welt zu reagieren. Daher statte ich sie mit einem
einfachen Fahrschein aus, nicht mit einer Riick-
fahrkarte. Und ich bedaure nie, wie ich eine Arbeit
gemacht habe, gleichgiiltig wie gelungen oder miss-
lungen sie mir erscheint.

Was fiir ein Publikum wiinschen Sie sich fiir Ihre Wer-
ke?

Mir ist jeder Recht, aber vor allem Menschen, die
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mit der Kunst nicht vertraut sind. Nicht, dass ich
unbedingt ihre Seelen gewinnen mdochte, aber es wi-
re schon, sie zumindest ein wenig zu beriihren.

Und wie sehen lhre Pldne fiir die Zukunft aus? Wel-
ches Werk méchten Sie unbedingt noch realisieren?
Mandi!

Ubersetzung aus dem Englischen von Michael Stoeber

Weitere Informationen unter www.kunstforum.de zu Kris Martin (*
1972, Kortrijk) Wichtige Erwéhnungen in 12 Kunstforum-Artikeln, 10
Ausstellungsrezensionen, sowie 13 Abbildungen
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